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DANSE DANS LE CANTON 2009
"15éme PRINTEMPS DE LA DANSE"

#» PEYROLLES

"Danse dans le canton” ces deux week-ends
La Compagnie Campo de Marcae Becherini, en partenariat
avec la municipalité et l'entreprise ABC, organise ie
15e Printempe de la Darise ce week-end et le prochain. Ce
week-end ce sont les écoles de la région qui danseront a
I'Espace Frédéric-Mistral avec samedi les écoles duDéten-
te Club Peyrollais, Académie des Arts ( Aubagme), Ecole de
danse Taillade (Marseille}, Tangobal et Danse Harmonie
(Aix-en-Provence). Dimanche, ce sera au tour des écoles de
danse de la Maison pour tous de.Bonneveine
IFAC Provence (Marsetlle), Virevolte (Aubagne), Star Lign
(La Ciotat), Studio Atelier Danse (Trets) ASGD 3e (Mar-
seille) et Artitudes (Peyrolles}). Des ateliers précéderont les
spectacles. Entrée adultes 5€, enfants de moins de 12 ans,
3€.

» Contact & 0624302632, de.compo@free.fr

Christine Fricker & Peyrolles. La cie”l:a.rr-aho s'empare, du 26 juin au10 juillet, du plan

d'eau du Plantain, au chdteau de Peyrolles, pour y déposer sa création (italo, le 10 juillet &
20h30) et celles de compagnies complices. Dont Itinerrances de la chorégraphe marseillai-
se Christine Fricker qui présente, vendredi 26 a 18h30, son spectacle poignant Du début a la

faim (photo). 06 797156 50.

/PHOTO HELENE DATTLER




CAMEROUN TRIBUNE — 24 MARS 2009

Danse : de nouveaux pas pour Ekang Immortel

Le groupe a bénéficié de néufjours de formation avec le choré gar aphe italien Marco

" e célebre groupe de
ldanse patrimoniale ca-
Bmmerounais Ekang Im-
morte] a suivi, pendant neuf
jours, une formation menée
par le chorégraphe italien
basé a4 Marseille en France,
Marco Becherini. 11 s’agis-
sait-la d’une nouvelle étape
du projet « Fratelli »
(Fréres), projet de création
qui s’articule autour de -
deux systémes de rési-
dences effectuées en Fran-
ce,_én Italie, au Gabon ou
encore au Sénégal. « L'idée
est de rencontrer les dan-
seurs de chaque pays, et
d’ceuvrer ensemble afin de
voir ce qui unit ou sépare les
étres humains. Et ainsi, d’arriver & une
espéce de carnet de voyage et de créa-
tion, et qu’a chaque fois, on ajoute ce

qui est fait dans chaque pays a ce qui est

relatif au theme de la fratrie », explique

Becherini. Restitution ce JOLH'

Marco Becherini.

Les raisons du choix d’Ekang Immortel
? « Parce que cefte compagnie était re-
présentative de ce que nous recherchions
au Cameroun, dans le domaine de la

o CAMEROQONE T

danse patrimoniale. C’est un choix inté-
ressant, une expérience différente », jus-
tifie Marco Becherini, fondateur de la
Compagnie Campo. Pour ce dernier
d’ailleurs, c’est un point de dépan d’une
col]aboratlon et

D’une reconnaissance du travail effectué
dans Ie domaine de la danse patrimonia-
le par Ekang Immortel. Son leader, Da- -
mien Zambo justifie : « Pour Ekang Im-
mortel, rester figé dans notre domaine
c’est rester en marge de I’actualité cultu-
relle. 1l est bien d’aller a ]a rencontre
d’un genre nouveau, la danse contempo-
raine, afin de s’enrichir, tout en gardant
notre patrimoine ». Ce soir au Centre
culturel Francois Villon de Yaoundé,
aura lieu dés 19h la restitution de ces
neuf jours de travail qui, selon le choré-
graphe Marco Becherini, auront été un
bon moment dynamique d’enrichisse-
ment mutuel et de rencontre chorégra-
phigue.

Alain TCHAKOUNTE

RIBUHNE




FESTIVAL CARESSEZ LE POTAGER — DU 17 AU 19 JUILLET 2008
UN POTAGER MERVEILLEUX

ENTRE GEMELITE ET RIVALITE

Lorsqu'ils commencent leur spectacle, ils
sont déja en route vers un autre monde,
nichés dans leur petit coin de verdure.
Leur «piéce~ fait écho a leur musique ce

qui apporte une certaine synchronisation a
la danse. Marco Beccherini ayant travaillé
le classique a l'opéra, on remarque
nettement sa technique ce qui donne

Comment caractérisez-vous votre danse ?

('est de la danse contemporaine, chacun fait un parcours avec des expériences puis on
les condense dans son style propre. J'ai beaucoup travaillé avec des danseurs de bhuto,
danse contemporaine japonaise. Je développe des piéces plutét que des chorégraphies
pour construire quelque chose de |'ordre du langage.

Quels sont vos projets ?

L’année prochaine on commence un projet qui s"appelle toujours « Fratelli » une piéce
pour 5 danseurs qui va étre joué en Afrique. On imagine la jouer a |’édition 2009 du po-
tager. J'étais la aux trois précédentes éditions. J'aime ['espace vert a l'intérieur de la
ville, Dans toute société, il y a toujours une philosophie dans |’agencement de ['espace
vert. Je me suis posé la question : qu'est ce qu’un parc pour une ville, qu'est ce que
ca signifie ? Qu'y a-t-il derriére cette idée ? En créant pour le festival, je me suis rendu
compte a quel point les termes de culture (L'art) et culture (la nature) étaient proches.
8 Wianns PErii e Gt

une impression de plusieurs styles de
danse cependant trés contemporaine. lls
expriment cette relation de «fréres- par
des mouvements qui se reflétent de l'un a
l"autre tel un miroir. Puis quelque temps
avant la fin, on se retrouve face a une
inversion de réle. L'un devient l'autre et
|'autre devient 'un.

Quant a Michel Béjart, lalter ego de
Marco, il est lui aussi trés expressif

dans ses mouvements. Ces deux-la se
compléetent vraiment. Le public est
unanime tout le monde crie bravo. Ne
vous posez pas de questions savourez juste
le résultat. m (<

LA PROVENCE DU 20 JUILLET 2008

C'est un ilot de verdure au
ceeur de la ville ou se nichent
de droles de petites bétes.
Des oiseaux en bouts de fer,
boutons et plastiques, des éo-
liennes en cartons. Ajoutez
des artistes imaginatifs et un
organisateur enthousiaste,
vous obtenez le festival Cares-
sez le potager. Installé dans
la vallée de I'Huveaune au
parc de la Mirabelle, Cares-
sez le potager c'étaient trois
jours (de jeudi dernier a hier)

de musique, de films et d'ate-  plastiques, musique, projections...

» UnTlotde verdure oll se m&lent poésie éphémére, arts
/ PHOTO ALBERT AKOKA

tits et grands se laissent sur-
prendre par une série de pe-
tits films d'animation que visi-
tent une patate mafieuse ou
des crabes révolutionnaires.

. Alors doucement, la nuit

~ s'avance. La, seulement éclai-
ﬁes par quelques loupiotes,
Ie public se transporte en An-
dalousie, Ou Sarah Moha in-
terpréte un flamenco char-
meur et peu conventionnel:
rythme classique, énergie
contemporaine et musicalité

lyrique.

liers créatifs. Et quand on de-

Finalement, les lumiéres

mande a Jean Louis Favier
I'organisateur, le pourquoi
de ce festival, une seule ré-
ponse: "Je veux que l'on
s’'émerveille " Pari réussi.

Au fil d'une douce fin

d'aprés midi, les curieux s'ins-
tallent sur les pelouses pour
une série de spectacles en
plein air spécialement
congus pour l'événement.

Au programme des festivi-

tés de vendredi, danse avec
la compagnie Campo et une
chorégraphie sur le théme de
la fraternité. Puis, le soleil se
couchant, les regards se tour-
nent vers un petit écran ou pe-

s'éteignent, une joyeuse tris-
tesse anime les applaudisse-
ments du public. Et l'on note,
sans tarder, la prochaine date
surson agenda. ®

Caroline Lefer



FESTIVAL «LES ITALIENNES» - CLISSON — 12 et 13 JUILLET 2008

Les Italiennes se dansent a Clisson

Un pas de danse, un cliché qui accroche I'ceil, un air qui flotte dans le vent.
La 11e édition des /taliennes de Clisson se dévoile ce week-end.

Kaléidoscope de manifestations :
le festival des ltaliennes a Clisson
lance de multiples invitations pour
ce week-end. Au cceur de la pro-
grammation, la danse contempo-
raine et la photo, autour de ce lien
si particulier que Clisson entretient
avec l'ltalie.

Une « italianité » qui frappe I'ceil.
Comme en témoigne 'ltalien Mar-
co Becherini, le chorégraphe de la
C'e Campo, en résidence pour une
creation, depuis lundi. « Lorsque je
suis venu pour la premiére fois a
Clisson, pour un repérage, j'ai été
frappé par les perspectives. On
sait bien qu’on est France, on ne
peut pas se tromper. Mais toute
cette construction architecturale
autour de I'ltalie est vraiment in-
téressante. Cela donne un che-
minement entre les deux lieux,
complexe et intéressant. »

Influencé par cette atmosphére,
il travaille avec deux autres dan-
seurs et un musicien sur une créa-
tion qui sera présentée ce week-
end, Le loup, la chévre et e chou :
« Une comptine italienne raconte
I'histoire d'un loup, d’'une chévre
et d’un chou qui doivent emprun-
ter le méme bateau pourtraverser
une riviere. Au-dela de la comp-
tine, ce spectacle se construit sur
la thematique du passage, des
incompatibilités, et de leurs dé-
rives. » Spectacle original qui se
dérouleta, pour partie, sur la Moine,
dans un coin du parc de la Garenne
Valentin.

Les Italiennes fourmillent d'autres
découvertes a faire : de la chanson
avec Thierry Joguet, Carla et Joél ;

£
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Du nouveau cirque avec la C"—‘ Branfe Bas : a voir samedi et d:manche a
Clisson.

de la danse naturellement avec pas
moins de quatre C¢ invitées ; des
balades en canoé ; des déambula-
tions dans la ville, du cirque avec
,la Ce Branle-Bas ; du piano avec
'Gabriele Sarandréa artiste d'Ala-
tri, ville jumelée avec Clisson ; du
théatre avec la C'® Bel Viaggio ; des
spectacles jeune public ; un mar-
ché italien le dimanche ; plusieurs

expositions de photos a l'oratoire
de la Garenne Valentin. Sans ou-
blier, un bureau de poste tempo-
raire qui proposera un affranchisse-
ment unique et des cartes postales
des Italiennes. Une 11¢ édition des
Italiennes, per tutti !

Renseignements : www.lesita-
liennesdeclisson.fr

Anne-Lise FLEURY.



@ C-ul.i-'ure

Ces présentations ont été suivies d'une rencontre avec le public, qui
était venu nombreux. 400 spectateurs s'étaient en effet déplacés pour
découvrir un travail chorégraphique proposé dans des conditions
professionnelles, avec salle de spectacle, espace scénique et équipe
de techniciens.

En juillet, la Compagnie Campo a également proposé Danse d'Eté
sur deux sites de la commune ; quatre spectacles de compagnies
professionnelles se sont produits :

Au Chateau de Peyrolles :
le 5 juillet : Bach Concerto, une création pour six danseurs et trois
musiciens par la compagnie Campo. P

Au Plan d'eau du Plantain : 2
le 4 juillet, Time is on my Side par la compagnie Itinerrances — Christine
Fricker

le 25 juillet : Satisfait ou Remboursé par Brice Gaubert et Pataphysique,
et 'Homme Perché par la compagnie Campo.

%

La premiére édition du festival DANSE DANS LE CANTON,
organisé par la Compagnie Campo et Marco Becherini,
consacré a la danse contemporaine, s'est déroulée de

mars a juillet 2008 a Peyrolles-en-Provence.

Le site du Plantain, ceuvre commune d'entrepreneurs locaux et
de la Communauté du Pays d Aix, ainsi mis en valeur, a permis aux
spectateurs (habitants des environs proches et touristes) de découvrir -
non seulement un lieu de loisirs mais aussj un lieu ouvert a la culture,
a |'art et a son expression contemporaine,

.4
Une cinquantaine de spectateurs a assisté a chaque représentation.

La participation du public et I'accueil réservé a cette premiére édition
du festival, I'intérét manifesté par nos partenaires, la Mairie de
Peyrolles, le Conseil Régional PACA, les entreprises Durance Granulats
et ABC ainsi que la Co é du Pays d'Aix, nous encouragent
tous a poursuivre notr ans le canton et & travailler d'ores
et déja a |'élaboration euxiéme édition de DANSE DANS LE
CANTON. :

Pour cette deuxiéme éd| tion; la Compagnie Campo proposera, en plus
des spectacles des écoles de danse et de ceux de huit compagnies
professionnelles, des ateliers de sensibilisation dans les écoles
élémentaires de Peyrolles et de Jouques. Michele VIDELO.




LA COUVERTURE

Le visage
africain de la
danse: voyage
au Sénégal

Notre revue est européenne et
son sujet est la danse thédtrale
“occidentale”. Mais, on jette
parfois le regard vers d'autres
horizons géographiques et
culturels, surtout a une époque
“postmoderne” ol la danse est
sans cesse soumise aux
processus de contamination.
Notre collaboratrice Elisa
Guzzo Vaccarino est allée au
Sénégal pour découvrir cette
zone de I'Afrique ou régne une
grande personnalité de la danse,
Germaine Acogny

Depuis quelques années, la chorégraphie
contemporaine préscnlc un \'iS(l]:‘.C nouveau

et vivant, un visage africain a cause d’un long
processus de rencontres entre la *danse blan-

LA COPERTINA

Il volto africano
della danza:
viaggio in
Senegal

La nostra rivista e europea e si
occupa di danza teatrale
“occidentale”. Ma gettiamo lo
sguardo verso altri orizzonti
geografici e culturali, soprattutto
in un'era “post-moderna” in cui
anche la nostra danza affronta
continamente processi di
contaminazione. Elisa Guzzo
Vaccarino é andata in Senegal a
scoprire quell area dell 'Africa e il
lavoro appassionato di una
grande donna della danza,
Germaine Acogny, nella sua Ecole
des Sables a Dakar

Da qualche anno la coreografia contempo-
ranea presenta un effervescente volto nuovo,
un volto africano, per effetto di un ormai lun-
go percorso di incontri tra “danza bianca” e

THE COVER

The African Side
of Dance: A
Look at Senegal

Ballet2000 is a European magazine
that specializes in “Western”
dance. But now and again we do
look further afield, towards other
geographic and cultural horizons,
particularly in a “post-modern” era
such as the present when even
Western dance is subject to
cultural crossover influences. Elisa
Guzzo Vaccarino has travelled to
Senegal to take a look at the dance
scene in that corner of Africa; she
met a great personnality of dance,
Germaine Acogny, at her “Ecole
des sables”

There is a whole new and sparkling dimen-
sion to contemporary choreography and it is the
“African style” which has resulted from a fusion
between “white" and “black” dance. It is a truly
authentic genre and not a contrived exotic style.

In the Francophone world, Maurice Bejart -
who took a universal approach to dance, seen

Compagnie Jant-Bi — Ecole des Sables: “Fagaala”, ¢. Germaine Acogny, Kota Yamazaki (ph. T. Dorn)
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che” et la “danse noire”, mais sous le signe
de I"authenticité et non pas de I'exotisme.

Par son approche universelle de la danse
comme besoin vital de I'homme ou qu’il se
trouve sur la terre, on doit & Maurice Béjart
d’avoir fait le premier pas vers cette recon-
naissance réciproque des divers moyens d'ex-
pression théitrale; en effet, il fonda au Sé-
négal, en 1977, Mudra Afrique, selon la
volonté du président de ce pays a I'époque,
le poéte Léopold Sedar Senghor. Ce fut ainsi
que le modéle multidisciplinaire-multiculturel
du Mudra béjartien de Bruxelles (il faut rap-
peler que le mot “mudra" indique la gestuelle
signifiante des mains dans la danse classi-
que indienne) s'installa il y a trente ans en
Afrique occidentale, qui donne sur |’ Atlan-
tique, I’océan d’ou partirent les navires avec
les esclaves noirs qui allaient colorer I’ Amé-
rique enti¢re de rythmes et de sons,

Ce fut, par la suite, Germaine Acogny qui
permit, avec son long et inépuisable travail,
de créer les bases d'une danse africaine con-
temporaine, Grande dame de la danse séné-
galaise, Acogny s’est formée en France dans
les années 60, a 1'Ecole Simon Sigel de Pa-
ris dirigée par Marguerite Lamotte. Elle fonda
ensuite, dés 1968, son premier studio de “danse
africaine moderne” & Dakar, grice a sa dou-
ble formation, les études occidentales, d’un
cOte, et de I'autre, sa connaissance de la danse
traditionnelle africaine, héritée de sa grand-
mere, prétresse Yoruba (notons, entre paren-
théses que les rythmes des tambours Yoruba
sont a I'origine des pulsions de la danse folk-
lorique cubaine). Entre-temps I"expérience de

“danza nera”, ma nel segno dell’autenticita, non
dell’esotismo.

Nel suo approccio universale alla danza come
necessita vitale dell'uomo, ovunque si trovi sulla
terra, si deve a Maurice Béjart il primo input
di reciproco riconoscimento, in area francofona,
tra modi diversi di espressione corporea tea-
trale, con la fondazione, in Senegal, n¢l 1977,
del Mudra Afrique per volonta dell*allora pre-
sidente poeta Léopold Sedar Senghor. 1l mo-
dello multidisciplinare-multiculturale del Mudra
béjartiano di Bruxelles (e va ricordato che la
parola “mudra” indica i gesti significanti delle
mani nella danza indiana classica) si ¢ innesta-
to dunque trent’anni fa nell’Africa occidenta-
le, affacciata sull® Atlantico, da dove partirono
~ vedi la Maison des Esclaves dell*Ile de Gorée
~ le navi degli schiavisti con i deportati neri
che coloreranno di ritmi e di suoni I'intera
America, del Nord e del Sud.

A sviluppare con un'energia incrollabile un
lungo lavoro per creare le basi di una danza
africana contemporanea € stata poi Germaine
Acogny, grande signora della danza senegalese,
formata in Francia negli anni Sessanta, a Pari-
gi all’Ecole Simon Sigel diretta da Marguerite
Lamotte. Forte di questi studi occidentali e della
conoscenza della danza tradizionale africana,
anche per I’'insegnamento della nonna
sacerdotessa Yoruba (si noti che i ritmi dei tam-
buri Yoruba sono alla radice della pulsazione
delle danze folkloriche-popolari cubane), fin
dal 1968 fonda il suo primo studio di “danza
africana moderna™ a Dakar. Intanto |"esperien-
za di Mudra Afrique continua, sotto la sua gui-
da, fino al 1982, dopodiché Germaine Acogny

29

as one of man's vital needs - was the first to
recognize that different theatrical forms of body
expression existed. In 1977, encouraged by the
late president-poet Léopold Sedar Senghor, he
founded Mudra Afrique. In other words, thirty
years have gone by since Béjart's
multidisciplinary/multicultural Mudra model (and
it is worth bearing in mind that the word “mudra”
indicates the symbolic hand gestures in Indian
classical dance) was exporled from Brussels
to the Atlantic shores of West Africa. The very
shores from where the schooners had once set
sail, carrying the slaves who coloured the en-
tire American continent, both North and South,
with their black rhythms and sounds.

It was the energetic Germaine Acogny, who
had trained in Paris in the Sixties (at the Ecole
Simon Sigel directed by:-Marguerite Lamotte)
and is known as the “mother" of Senegalese
dance, who developed the foundations of a con-
temporary African dance. Thanks to her west-
ern studies and inside knowledge of traditional
African dances, which she had learnt from her
Yoruba priestess grandmother (the Yoruba drum
beat is the rhythm underlying Cuban folk
dances), in 1968 she established her first stu-
dio of “African Modern Dance" in Dakar.
Germaine Acogny was at Mudra Afrique’s helm
until 1982 when she moved to Brussels to work
with Béjart and take African dancing all over
Europe. She also invited European dancers to
experience African dance first-hand, attending
courses at Casamance and the village of
Fanghoumé (in the south of Senegal, where
separatism is rife as its inhabitants do not be-
long to the Wolof ethnic majority).

Germaine, a true ambassadress of the arts,
has always made it her quest to overcome di-
visions and barriers, of whatever kind they might
be. Untiring as well as undaunted, in 1985
Acogny founded the Studio-Ecole-Ballet-Théatre
du 3é Monde in Toulouse (France) with her
husband and co-director, Helmut Vogt. The latter,
who is of German origin, is also an expert in
fundraising, promotion and communications.

In 1995 Germaine Acogny, who is especially
admired for her solos (World Music activist Pe-
ter Gabriel made a video clip with her) as well
as the auther of an important study entitled
Danse Africaine/African Dance (published by
Weingarten, 1980), undertook her most ambi-
tious project: the founding of the Centre Inter-
national de Danses Traditionelles et
Contemporaines Africaines. This *school for life”,
open to dancers from all over the world, is lo-
cated about 50 km. south of Dakar, beside a
magnificent lagoon; it spreads over almost 12
and a half acres of land and is set in a typical
savannah landscape scattered with baobabs (the
national tree).

This impressive centre has come to be known
as I'Ecole des Sables on account of its first and
quite unique 400 sq. metre studio, still in use to
this day, which consists in a sand flooring cov-
ered over by a white marquee. There is now also
another (280 sq. metre) European-style studio,
with a standard floor covering and tiered seats,
overlooking the sea and the countryside with its
wild animals. In addition, the centre boasts a natu-
rally-ventilated conference hall/film theatre and



Mudra Afrique continua, sous sa houlette, jus-
qu'en 1982; elle s'installa par la suite a Bruxel-
les, aux coteés de Béjart et travailla partout
en Europe pour diffuser la danse africaine,
mais elle invita aussi les danseurs européens
a “vivre” la danse africaine en Afrique avec
des stages au Sénégal, en Casamance dans
un village de Fanghoumé (il sagit d’une zone
au sud du pays avec des mouvements sépa-
ratistes; les gens qui habitent cette partie du
Sénégal n'appartiennent pas en effet a la
majorite ethnique wolof).

Néanmoins, notre intrépide Germaine, en
tant qu’ambassadrice de 1"art. se propose de-
puis toujours de surmonter toute division et
barri¢re. Infatigable, elle fonda en 1985, i
Toulouse, le Studio-Ecole-Ballet Thédtre du
Tiers Monde avec la collaboration de son mari,
Helmut Vogt (d origine allemande) expert en
fundrising — promotion et communication —
qui dirigea le studio avec elle. Estimée et pri-
mée pour ses solos — méme Peter Gabriel,
représentant de la world music, la demanda
pour un vidéoclip — Acogny, en 1995, mena
a bien, grice a sa popularité et son charisme,
son entreprise la plus ambitieuse, la création
du Centre International de Danses Tradition-
nelles et Contemporaines Africaines: une
“école pour la vie”, ouverte aux danseurs du
monde entier, 4 quelque 50 km au sud de
Dakar, sur cing hectares de terrain prés d'une
lagune magnifique dans un paysage typique
de la savane avec ses baobabs (I'arbre sym-
bole du pays).

En 2004, un centre extraordinaire est
achevé, 1l s'appelle Ecole des Sables, d*aprés
la salle trés spéciale des débuts et toujours
en service, avee son rideau blane qui om-
brage le plancher recouvert de sable. A cette
salle originelle de 400 m2, on en a ajouté
une autre de 280 m2 a la maniére européenne,
avec des gradins et un plancher réglemen-
taire, ouverte sur la mer et la campagne peu-
plée d’animaux. Il y a aussi une salle de con-
férences et de projections étudiée pour
bénéficier d'une ventilation naturelle, avec
une cantine et 24 petites maisons dotées de
patios pour les professeurs invités avec sal-
les de bain privées et, pour les éléves, des
douches a |'extérieur, de trés belles cases aux
carreaux bleus, donnant sur le ciel infini de
I'Afrique. Les femmes du village voisin s"oc-
cupent du nettoyage et de la restauration (la
danse améliore ainsi leurs conditions de vie).

Le Centre, qui depuis 2005 a été reconnu
par le Ministére de I' Education sénégalais
et qui collabore avec I"Université Cheik Anta
Diop de Dakar, jouit de I"appui de I'Unesco
et de I'Union Européenne et doit & chaque
fois se procurer les moyens de soutenir ses
projets @ |'aide de partenaires comme les
Ambassades, les Fondations, les Organismes
de promotion tels 'AFAA et les Instituts
Culturels étrangers.

C’est une pépiniére d’activités: on orga-
nise des stages professionnels pour danseurs
africains, des stages d’approche de la danse
et de la culture africaine pour semi-profes-
sionnels dans diverses disciplines, des sta-
ges d’échanges enire enfants africains et oc-

si trasferisce a Bruxelles, accanto a Béjart, e
lavora in tutta Europa a diffondere la danza afri-
cana, ma chiama anche i danzatori europei a
“vivere” la danza africana in Africa con stages
in Senegal, a Casamance nel villaggio di
Fanghoumé — & da sapere che si tratta di una
zona al sud del Paese con pulsioni separatiste
in quanto abitata da gente che non appartiene
alla maggioranza etnica wolof.

[.'impavida Germaine, perd. come ambascia-
trice d'arte si propone da sempre di superare
ogni divisione e ogni barriera. Instancabile, fonda
nel 1985 a Tolosa lo Studio-Ecole-Ballet-Théatre
du 3éme Monde con I"aiuto del marito, Helmut
Vogt. di origine tedesca, esperto.di fiundrising,
promozione e comunicazione, che la affianca
nella direzione. Stimata e premiata per i suoi
soli —anche Peter Gabriel, portabandiera della
world music, la richiede per un clip — nel 1995
la Acogny affronta con la sua fama e con la
forza del suo carisma I'impresa pit ambiziosa,
la creazione del Centre International de Danses
Traditionnelles et Contemporaines Africaines,
una “école pour la vie" aperta a danzatori del
mondo intero, a circa 50 km a sud di Dakar, su
5 ettari di terreno vicino a una magnifica lagu-
na e in un paesaggio di tipica savana con baobab
(I"albero simbolo del Paese).

Nel 2004 viene completato questo straordi-
nario centro, che ha preso il nome di Ecole des
Sables, dalla prima specialissima aula tuttora
in uso costituita da una tenda candida a om-
breggiare il pavimento di sabbia. A quella pri-
ma “sala” di 400 m2 se n’¢ aggiunta un'altra
di 280 m2 attrezzata al modo europeo, con gra-
dinate ¢ suolo regolamentare, aperta sul pae-
saggio verso il mare ¢ verso la campagna po-
pelata di animali, oltre a una sala per conferenze
e proiezioni studiata per una ventilazione na-
turale, a una sala per la ristorazione — a cui
provvedono, come per le pulizie, le donne del
vicino villaggio, alle quali la danza offre dun-
que un modo per migliorare le proprie condi-
zioni di vita— e infine a ben 24 *“case con patio™
per Pospitalita di maestri inviatati, con bagni
privati, e degli studenti, con docee all’esterno,
bellissime cabine piastrellate di blu aperte ver-
50 I'alto sul cielo infinito dell’Africa. Il Cen-
tro, che dal 2005 & stato riconosciuto dal Mini-
stero dell’ Educazione senegalese e che opera
in collaborazione con I'Universita Cheik Anta
Diop di Dakar, si avvale del sostegno
dell'Unesco e dell’Unione Europea. E una fu-
cina di attivitd: stages professionali per danzatori
africani, srages di avvicinamento alla danza e
alla cultura africana aperti a semi-professioni-
sti di varie discipline, stages di scambio per
bambini africani e occidentali, e ancora stages
per anziani, in quanto la danza africana — spiri-
tuale, ancor prima che fisica — non ha limiti di
etd, come & risaputo.

Il prossimo stage, intitolato Innovation-
Tradition, per 40 danzatori africani provenien-
ti da 23 Paesi diversi, si tiene fino a maggio
con docenti anch’essi di varia provenienza —
|’americana Nora Chipaumire, nata in Zimbabwe
e solista a New York, il sudafricano Vincent
Mantsoe, la francese Anne-Marie Renaud e la

stessa Germaine Acogny — e si svolge incro-

ciando la ricchezza e la complessita del patri-

an

a canteen. The catering and cleaning servic:
are done by women from the nearby village
whose standard of living has improved than|
lo dance. There are also 24 dwellings with p
tios that house the guest teachers (who ha
their own private bathrooms) and the studen
(who instead have lovely blue-tiled open-
showers that dissolve into the infinite Afric:
sky). The Centre operates in collaboration wi
Dakar's Cheik Anta Diop University and in 20(
was recognized by the Senegalese Ministry
Education; it is backed by both UNESCO ar
the European Union, although it has to find fun
ing (with the support of partners such as fc
eign embassies and institutes, foundations ar
promotional agencies such as France's AFA,
on a project-by-project basis. The Ecole di
Sables is a thriving powerhouse offering cours
for professional African dancers, courses on £
rican dance and culture for semi-professiona
in various fields, exchange courses for Africe
and Western children and courses for seni
citizens insofar as African dance —and we a
talking here not only of its physical side bi
particularly, of its spiritual dimension — knov
no age limits.

The next course, entitled Innovation-Trac
tion, is for 40 African dancers from 23 differe
countries and is being offered by teachers wt
themselves come from different countries: Ame
can Nora Chipaumire, who was born in Zimb
bwe and is a soloist in New York, South Af
can Vincent Mantsoe, France's Anne-Mar
Renaud and Germaine Acogny herself. It las
until May and proposes to blend the rich ar
complex African tradition with contempora
international styles,

L'Ecole des Sables is also home to Germait
Acogny's own Jant-Bi Company and its produ
tions — such as Fagaala (2003) on the gen
cide in Rwanda or Waxtaan (2006), a work ¢
the ills of politics which Germaine made wi
her son Patrick Acogny - as well as to comp
nies in residence with their creations, Susan
Linke's Le Cog est mort was made here,
was Algerian Heddy Maalem's Black Spring

One of the centre’s initiatives is to link
the “Africas” scattered all over the world. T|



Compagnie Jant-Bi — Ecole des Sables: “Waxtaan", ¢. Germaine Adcogny, Parrick Acogny (ph. T. Dorn)

cidentaux et également des stages pour se-
niors étant donné que la danse africaine, autant
spirituelle que physique, n’a pas de limites
d’dge, comme on sait.

Un stage, intitulé “Innovation-Tradition",
pour 40 danseurs africains provenant de 23
pays a lieu jusqu’au mois de mai avec des
enseignants eux aussi originaires de diver-
ses nations: I'Américaine Nora Chipaumire,
née au Zimbabwe et soliste a New York, le
Sud-africain Vincent Mantsoe, la Frangaise
Anne-Marie Renaud et Germaine Acogny elle-
méme; le stage se propose d'entrecroiser la
richesse et la complexité du patrimoine afri-
cain avec les moyens de la danse contempo-
raine internationale.

L Ecole des Sables est aussi le siége de la
Compagnie Jant-Bi dirigée par Germaine
Acogny elle-méme; parmi les piéces
d'Acogny, citons Fagaala de 2003 sur le
génocide au Rwanda ou Waxtaan de 2003,
sur les errements de la politique, cosignée
avec son fils Patrick Acogny; mais on invite
aussi des compagnies en résidence avec leurs
créations. lci, ont travaillé Suzanne Linke pour
son Cog est mort ou encore Heddy Maalem
pour son Black Spring.

Une autre initiative vise a remettre en con-
tact “les Afriques du monde”. D’ou le projet
d’associer pour Les Ecailles de la mémoire/
The Secales of Memory, sept danseurs de la
Jant-Bi avec sept danseuses du groupe nord-
américain Urban Bush dirigé par Jawole Jo
Zolar; aprés un séjour d’échanges de deux
ans, le spectacle a débuté en janvier dernier
i Gainesville (Floride), premiére étape d’une
tournée de trois mois aux USA. Le rayonne-
ment d’une telle ferveur est palpable dans le
pays méme, ainsi que sur les scénes interna-

monio africano con i modi del contemporaneo
internazionale.

L'Ecole des Sables ¢ anche sede delle crea-
zioni coreografiche della compagnia Jant-Bi,
diretta da Germaine Acogny stessa — come ad
esempio Fagaala del 2003 sul genocidio in
Ruanda o Waxtaan del 2006 sui mali della po-
litica, firmato insieme con il figlio Patrick
Acogny; ma ospita anche compagnie in resi-
denza con le loro creazioni. Qui ha lavorato
Susanne Linke per Le Cog est mort o 'algerino
Heddy Maalem per Black Spring.

Un altro terreno di iniziativa mira a rimette-
re in contatto “le Afriche™ del mondo. Di qui &
nato il progetto di associare per Les Ecailles
de la mémoire/The Seales of Memory i 7
danzatori uomini di Jant-Bi con le 7 danzatrici
donne del gruppo nordamericano Urban Bush
diretto da Jawole Jo Zolar, con due anni di sog-
giorni di scambio ¢ con debutto lo scorso gen-
naio a Gainesville, in Florida, prima tappa di
un tour di tre mesi in USA. L'irraggiamento di
tanto fervore & manifesto, nel luogo stesso e
sulle scene internazionali. Nel villaggio vicino
all’Ecole des Sables, Toubab Dialaw, presso
la residenza-centro pluralistico di Sobo Badé,
creato da Gérard Chenet, uomo di teatro affa-
scinato dalla danza di tradizione nera, si ten-
gono corsi di danza afro ed & attiva una com-
pagnia. Gli allievi formati sul fronte
teorico-pratico alla danza e alla musica nella
scuola della Acogny, autrice anche del testo di
riferimento Danse Africaine/African Dance (ed.
Weingarten, 1980), si sono affermati nei
Concours de Danses Africaines Contemporaines
che dal 2004 si tengono ogni due anni a Parigi,
hanno ottenuto borse di studio prestigiose, come
quelle offerte da Rolex, hanno aperto attivitd
proprie, sono entrati in compagnie europee o
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led to bringing together Jant-Bi's 7 male danc-
ers with the 7 female dancers of the North Ameri-
can Urban Bush troupe (directed by Jawole Jo
Zolar), with exchanges by the two groups over
a two-year period. The result was Les Ecailles
de la mémoire/ The Scales of Memory which was
premiéred last January at Gainesville (Florida)
before setting off on a three-month tour of the
USA.

The contagiousness of this passion is appar-
ent, both on site and on the international scene.
There is a company in residence and Afro-dance
courses are offered at the village near the Ecole
des Sables, Toubab Dialaw, where the Sobo
Badé multidisciplinary arts centre is based, This
centre was set up by playwright Gérard Chenet
who is fascinated by traditional black dance.
Students who trained at Acogny's school placed
well at the Concours de Danses Africaines
Contemporaines which have been held every
two years in Paris since 2004: many have won
prestigious scholarships, such as those offered
by Rolex, have set up their own troupes or have
joined European or American ensembles. Moreo-
ver, many dancers who have worked with cho-
reographers in residency at the Ecole des Sa-
bles are now trying their own hand at
choreography. One such dancer is Jean Tamba,
who danced in Le coq esf mort and now has
his own Compagnie de la 5éme Dimension —
which, in turn, has been in residency at the Ecole
des Sables and recently premiéred a work on
the inequalities among men, Et Dieu créa les
Hommes, at the highly active Centre Culturel
Frangais in Dakar.

It is undeniable that Acogny's example has
given strong impulse to the development of Af-
rican contemporary dance. As she herself has
stated: “A lot of effort has gone into founding



tionales. Dans le village, proche de
1’ Ecole des Sables, Toubab Dialaw,
au centre de Sobo Badé, créé par
Gérard Chenet, homme de théitre
fasciné par la danse traditionnelle
noire, ont lieu des cours d'afro-danse
et une compagnie y est active. Les
éléves formés a la pratique et a la
théorie de la danse et de la musi-
que de I'école d”Acogny, auteur d'un
texte de référence, Danse Africaine/
African Dance (éd. Weingarten,
1980), se sont affirmés dans les Con-
cours de Danses Africaines Contem-
poraines qui, depuis 2004 ont ob-
tenu des bourses d’'étude
prestigieuses, comme celles offer-
tes par Rolex et ils ont entamé des
activités personnelles, ou bien ils ont
intégré des compagnies européen-
nes et américaines. En outre, plu-
sieurs des interpretes des chorégra-
phes en résidence a 1'Ecole des
Sables se sont engagés dans une voie
de création personnelle comme, par
exemple, Jean Tamba, danseur dans
Le Cog est mort et maintenant a la
téte de la Compagnie de la 5¢me
Dimension. Il a ét¢ accueilli par la
suite en résidence a I'Ecole des Sa-
bles et vient de présenter au trés actif
Centre Culturel Frangais de Dakar
Et Dieu créa les hommes, une piéee sur 'iné-
galité entre les étres humains.

L'exemple d'Acogny est certainement & la
base de ce développement de la danse con-
temporaine africaine. Donnons-lui la parole:
“Beaucoup d'efforts ont été faits pour créer
des festivals au Mali, au Cameroun et au Bur-
kina Faso. Au début des années B0, les gou-
vernements ont financé les ballets nationaux;
maintenant ils devraient le faire pour les com-
pagnies de danse contemporaine qui repré-
sentent I'Afrique dans le monde. I1 faut sui-
vre I'exemple démocratique de Béjart, pour
qui n’existaient pas de danses supérieures ou
inféricures™.

Que peut-on voir si I'on visite aujourd’hui
I'Ecole des Sables pendant une journée de
travail? Par exemple, en février dernier, j'ai
pu assister 4 un projet de résidence de trois
semaines, Rencontre Echange Création, sous
I"égide du Centre Culturel Frangais et du
Goethe Institut de Dakar. Il a réuni a I'Ecole
des Sables trois compagnies, une frangaise:
Campo, une allemande: Toula Limnaios, et
une autre sénégalaise: ler Temps. Le but est
le mélange de cultures qui nait du désir réci-
proque d’explorer le patrimoine de I’autre.

La Compagnie berlinoise Toula Limnaios
porte le nom de sa chorégraphe (née en Gréce
et formée entre Bruxelles et Essen) 4 la téte
du groupe depuis 1996 avec Ralf R. Ollertz,
compositeur et éléve de Salvatore Sciarrino.
La Compagnie ler Temps, qui a présenté le
trio Contrepoids, sur les contradictions en-
tre les choix imposés par sa propre culture
et la liberté que I'on peut acquérir par celle
des autres, est dirigée par Andréya Ouamba,
congolais, déja interpréte chez plusieurs

statunitensi. Inoltre molti tra gli interpreti dei
coreografi in residenza all’Ecole des Sables stan-
no condueendo un proprio cammino creativo,
come ad esempio Jean Tamba, danzatore in Le
coq estmort, ora alla testa della Compagnie de
la Séme Dimension, accolta poi in residenza
all'Ecole des Sables, che ha appena presentato
nell’attivissimo Centre Culturel Frangais di
Dakar Er Dieu eréa les Hommes sulle
disuguaglianze tra gli uomini,

L esempio della Acogny ha certo dato una
forte spinta alla crescita di un movimento di
danza contemporanea africana, Dice lei stessa;
“*Sono stati fatti molti sforzi per creare dei
festivals in Mali, in Camerun, in Burkina Faso.
Agli inizi degli anni Ottanta i governi hanno
supportato i balletti nazionali, oggi dovrebbe-
ro farlo con le compagnie di danza contempo-
ranea, che portano |'immagine dell’Africa nel
mondo. C'¢ bisogno di seguire I'esempio de-
mocratico di Béjart, per cui non ¢'erano danze
superiori ¢ danze inferiori”.

Cosa trova oggi chi visita I‘Eco_le des Sables
in una normale fase di funzionamento? Ad esem-
pio, lo scorso febbraio ho potuto assistere ai
lavori in corso del progetto di residenza
trisettimanale Rencontre Echange Création,
promosso dal Centre Culturel Frangais e dal
Goethe Institut di Dakar, riunendo all’ Ecole des
Sables tre compagnie, una francese, Campo,
una tedesca, Toula Limnaios, ¢ una senegalese,
ler Temps. L'obiettivo & il mélange di culture
che nasce dal desiderio reciproco di esplorare
il patrimonio I'uno dell’altro.

La compagnia berlinese Toula Limnaios porta

il nome della coreografa, nata in Grecia, for-
mata tra Bruxelles e Essen, alla testa del grup-
po-dal 1996 insieme con Ralf' R. Ollertz, com-
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festivals in Mali, Cameroon and Burkina Faso.
In the early Eighties, the African governments
subsidized their national ballets; they should now
do the same for their contemporary dance com-
panies that spread Africa's image across the
world. Béjart maintained that there are no such
things as ‘higher’ or 'lower' forms of dance: we
need to follow his democratic example”.

What can a visitor expect to find at the Ecole
des Sables during a period of normal activities?
Last February, for instance, | attended the
courses offered in the context of the Rencontre
Echange Création, a three-weeks-in-residency
project promoted by the Centre Culturel Frangais
and the Goethe Institut of Dakar, which brought
together three different companies at the Ecole
des Sables. These were, respectively: Campo
(France), Toula Limnaios (Germany) and 1er
Temps (Senegal). The ultimate aim was to
achieve that special cultural fusion that derives
from the mutual desire to explore one anoth-
er's respective cultures.

Berliner troupe Toula Limnaios is named af-
ter a Greek-born choreographer (frained in Brus-
sels and Essen) who has been its co-director
since 1996, alongside Ralf R. Ollertz, a com-
poser who studied with Salvatore Sciarrino. Con-
golese choreographer Andréya Ouamba, who
previously danced in works by various other cho-
reographers - both African and non - at the
Ecole des Sables, is the director of 1er Temps.
His company presented Contre poids, a trio
which explores the contradictions between
choices imposed by one’s culture of origin and
the freedom that other cultures can offer.

The crossover that is occurring between West-
ern and African concepts of dance - concepts
that are seemingly the exact opposite of each



chorégraphes africains et non africains. pré-
cisément I’Ecole des Sables.

Certes, cette confrontation entre des con-
ceptions de la danse si différentes a quelque
chose d’étonnant et ne manque pas de pro-
duire des effets inattendus. D'un c6té, la danse
africaine, partagée. chargée d’énergie, com-
bative, trés communicative, accompagnée par
le rythme régénérateur des percussions, et de
I"autre, la danse occidentale, toute en subjec-
tivité, liée aux difficultés relationnelles entre
les étres humains. Elle est souvent faite d’af-
frontements physiques. d’embrassements im-
possibles ou agressifs dans une ambiance de
vibrations, d'ondes sonores et de bruits artifi-
ciels. On I'a vu une fois encore avec les spec-
tacles proposés par le groupe frangais, le duo
masculin Thésée er moi - de et avee Marco
Becherini. Italien installé 4 Marseille avec, a
ses cotés, Michel Béjar, et par les Allemands,
le quintette Short Stories, toujours au théatre
du Centre Culturel Frangais.

Mais comment cette initiative se réalise-t-
clle concrétement? Sous le regard curicux des
chevres qui clignent des yeux sur le coté ouvert
de la grande salle de répétition ol sont réunis
les danseurs des trois groupes, si le chorégra-
phe africain s'empare physiquement du sol dans
un dialogue avee les tambours, la chorégra-
phe gréco-berlinoise propose des exercices d'in-
communicabilité, 4 genoux. Les deux se par-
lent réciproquement dans des langues
inconnues.

Il sera intéressant de voir ce qui en sortira
et comment une danse ancrée dans le passe
pourra créer un présent en évolution, dans un
processus d hybridation libre, sans aucune “co-
lonisation™ de la part de I'esthétique et des
lois du marché dominées par les blancs et qui
ralliera les courants de la diaspora noire ré-
partie i travers tous les continents.

E.G K

positore allievo di Salvatore Sciarrino. La com-
pagnie ler Temps, che ha presentato il trio Contre
poids, sulle contraddizioni tra le scelte impo-
ste dalla propria cultura e le liberta che altre
culture possono aprire, ¢ diretta da Andréya
Ouamba, congolese, gia interprete per vari co-
reografi, africani e no, proprio all’Ecole des
Sables.

Certo sorprende — e non manchera di pro-
durre effetti inattesi — come si  possano con-
frontare concezioni della danza tanto opposte:
quella occidentale, tutta soggettiva, tutta lega-
ta alla difficolta di relazione tra gli esseri uma-
ni, spesso gettata a terra, spesso frustrata in ab-
bracci impossibili 0 aggressivi, in un ambiente
di vibrati, di onde sonore e di rumori artificiali
(lo si & visto ancora una volta nello spettacolo
proposto dai Francesi, il duo maschile Thésée
et moi di e con Marco Becherini, italiano in-
stallato a Marsiglia, accanto a Michel Béjar, ¢
dai Tedeschi. il quintetto Short Stories al tea-
tro del solito Centre Culturel Frangais), e quel-
la africana, condivisa, carica di energia,
combattiva, ipercomunicativa, innervata dal rit-
mo vivificante delle percussioni.

Ma come si procede in concreto nel corso di
questa iniziativa “triangolare"? Sotto lo sguar-
do curioso delle capre che occhieggiano dal lato
aperto della grande aula di prova, riunendo i
danzatori dei te gruppi, se il coreografo africa-
no propone una sequenza di presa di possesso
del suolo in dialogo con i tamburi, la coreogra-
fa greco-berlinese propone esercizi di
incomunicabilitd, in ginocchio, parlandosi re-
ciprocamente in lingue sconosciute,

Sara bello vedere che cosa ne nascerd, e come
una danza ancorata nel passato potra creare un
presente in evoluzione, ibridandosi liberamen-
te, senza farsi “colonizzare” dall’estetica e dalle
leggi di mercato bianche, e riallacciando i fili
della sua diaspora in tutti i continenti,

Elisa Guzzo Vacearino

other - is astonishing, to say the least. West-
ern dance is wholly subjective: it centres round
the difficulty of relationships among human be-
ings, its dancers falling to the ground and em-
bracing in impossible and aggressive modes so
as to convey frustration, to the sound of vibra-
tions, sound-waves and artificial noises. This
was exemplified in both Thésée et moi (a male
duet made and performed by Marco Becherini,
an lalian based in Marseilles, together with
Michel Béjar), which was the work presented
by the French troupe, and in the German work,
a quintet entitled Short Stories, both of which
performed at the usual Centre Culturel Frangais.
African dance is, on the other hand, commu-
nal, packed with energy and fighting spirit, hyper-
communicative and pulsating with the invigor-
ating rhythm of percussions. It is an extraordinary
crossover, one that cannot fail to result in some-
thing surprising and quite extraordinary.

And how is this three-way initiative actually
accomplished? Under the curious gaze of the
goats looking in from oulside, the dancers of
the three troupes get together in the big studio
and rehearse:; if the African choreographer pro-
poses a sequence in which the dancers mime
taking possession of the land, all to the sound
of beating tom-toms, the Greek-Berliner cho-
reographer responds by proposing a sequence
in which the dancers, on their knees, express
incommunicability - all the while speaking to
each other in languages unbeknown.

It will be interesting to see what transpires
and how African dance, so deeply-rooted in
the past, is able to evolve and receive influ-
ences from the Weslt in a free and easy way,
without allowing itself to be “colonized” by
“‘white” aesthetics and market laws. It will also
be interesting to watch it re-connect with its
Diaspora, scattered across the continents of
the Earth.

E.GV

Abdoulaye Kane —
Compagnie Jant-Bi
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Hier, j’ai regardé, comme les autres 300 spectateurs,
«Z(00=, la création de Marco Becherini. Il nous avait

& un bestiaire ine avec des droles d'ani-
‘maux qui ressemblent a des humains. La distance de la
symbalisée par de grands filets orange donne le
ton : On regarde comment «ca- bmge,l:esmrcsﬂvants__.;i
n'est pas nous. Mats vite, la cage se transforme en y
mirgir,
retrouve face & notre image. Les droles de bétes qui sont.
|a cherchent toujours a se rapprocher puis a trouver une
raison de se repousser, ou de jouer a se disputer, 5ix !
cages, dans le parc de la Mi le. Les employées de ser-

ce moment aussi, comme avec Ex Nihilo, onse

ice font le ménage, le ien transporte sa et
[nous guide avec p«el:%n:I mots étemels, Jm
Phi interprétent - Libre -, dans les ;

|des les et des males vont a "essentiel qui semble
d'&tre plus fort que les éléments et que la peur. Landy
Andriamboavonjy chante et Virginie Sauveur joue du vio-
loncelle. Par moments, le temps rape comme du gravier
is coule librement. Les filets se resserrent ou explosent,
a méme l'impression qu'une espéce se rassemble, se
tHtue, se devant nous. Aujourd'hui, c'est
Comme a la Maison - et - La Cena Rossa =, banquet et]
te aux enchéres pour Pi:li;ne.mdeappétit, a ramr;:fdel
, pour une nouvelle ga dans les étoi
{'imaginaire et de la création. On peut apporter |

Jean Louis Favier

h danse : comme a la maison

A

Un frigo, un lit un fauteuil... Tient, tient... Ca fleure bon la ma

son. Poussez le portail, faites quelques métres , ne soyez pas
timide... Entrez ! Prés du toisiéme buisson, en partant de la

gauche, vous avez la cuisine. A votre droite en reculant un peu

la chambre a coucher. Pas de doute, vous &tes ici chez vous.

Pour ne pas trop vous dépayser, Il Gruppo, Campo et quelques
autres vous ont tout prépare. Certes, en ces lieux le quotidien
prend une toute autre tournure mais au parc de la Mirabelle,

vous le savez c'est tous les jours la féte |

w Tout doit disparaitre

Rien ne se perd, rien ne se crée (enfin presque...) tout
se transforme. Et puisque - Tout doit disparaitre -, chacun des
légumes plantés dans le potager devrait pouvoir trouver acque-
reur. Jean-Louis Favier 1'a promis ! quitte a s"improviser lui-
méme commissaire priseur et faire grimper les enchéres et a
alléger votre portefeuille... « Deux euros le basilic !=, Pour la
tomate vous monterez bien jusqu'a deux cinquante; en prime
Jje vous donne son tuteur -. |l n'en a jamais assez ! Un métier
exercé pour de rire, il va sans dire. Sans oublier la danse pour
autant... Pour cette tiche délicate Campo lui prétera main
forte.

=ures 43 : spectacie
Méditatien petagéve

Parmi les compagnies invitées par Marco Becherini, Artimbanco fait figure
d’habituée. L'an demier déja, la troupe florentine conduite par Marco Leone
avait investi le potager le temps d’une représentation mémorable...

Créée voila une décennie, le champ d'investigation d"Artimbanco est vaste.
Qu'il s'agisse de théitre, de mime, d'expression corporelle, de chant ou
d’acrobaties, la compagrie ne manque pas de ressources. De performances en
promenades déambulatoires, les saltimbanqgues de I’absurde donnent & voir un
univers onirique, peuplé d’étranges personnages tour a tour inquiétants ou
facétieux, poétiques et émouvants...

Puisant son inspiration dans les instants du quotidien, Marco Leone innove au
gré des rencontres qu'il initie lors de stages, - la troupe a d'ailleurs créé une
école de théatre - , et d’événements divers, de regroupements d'artistes...
Sortir des lieux conventionnels, cotoyer d’autres publics peu habitués a la fre-
thﬂmdupuﬂﬂ,faﬂe}uﬁdﬁmm.MEMmm.
I'art ne peut &tre considéré par le prisme réducteur du divertissement des fou-
les - il fait a la fois figure d’art de vivre et de rapport au monde... La scéne
devient tout 4 la fois le lieu de U'expérience intime, terreau de la relation a
I'autre, vecteur de partage et d'émotions.

Une tentative qu’Artimbanco nous invite & éprouver in situ deux soirs durant
ce soir avec la Mata tout d'abord ainsi que samedi avec Cena Rossa, un ban-
quet... rouge | tout un programme | Immmﬁng



FESTIVAL CARESSEZ LE POTAGER du 25 au 28 juillet 2006 a Marseille
UN FESTIVAL SANS STRESS

En l"espace de trois ans, en jardiniers patients et exigeants, nous avons su prendre le temps de grandir, d"évoluer et de laisser a nos
envies I'espace de s’exprimer. La danse tient aujourd’hui le haut de I"affiche. Marco Becherini, chorégraphe et directeur de la compa-
gnie Campo a eu carte blanche pour s’entourer des compagnies de son choix et investir cet espace.

dadlicta

Tiens; la tomate est mire, ['aubergine aussi ; g:-

ne m'étonnerait pas que « Caressez le putam
» commence aujourd'hui.

Allons voir si les graines de chorégraphe ont
miri en gestes car « Caressez le Potager » est,
comme son nom I'indique, un festival de danse.
5i sl.

Pour &tre précis, c'est un festival de création,
danse contemporaine, mouvement. Avec, en
grand ordonnateur, le chorégraphe Marco
Bechérini, .

Commengons par le Best Off de la derniére édi-
tion : « Déambulation » par « |l Gruppo = et «
Adam et Eve », par « Campo =.

Avant, les ateliers d'arts plastiques et les contes
d'Afrigue accueilleront les amateurs.

Il v aura aussi de la bonne chére, des apéro ma

nan troppo, la Pépiniére d'images avec pm::té

dessins animés. Et aussi, des jolies filles et

beaux gars, des familles et des tout seuls, de la
musique et de [a vidéo-magie, des jouets op:&’ .
quas et Azalia, |'elfe des bois. If:

. Prix des places : un sourire. Nous n'acc
pas la monaie de-singe.
Si ¢a vous tente, venez donc prendre le frais ce
soir au jard.i%q

..-'

; E 3

Au départ, chacun sa plaoce... Les codes sont respectes. L'animal somnole dans sa
cage sous (¢ regard du visiteur qui (e jouge sous bonne escorte du gardien. Sans
compter la cohorte des ménagéres qui veillent aussi & ne pas perturber ["ordre
des choses Mais peu & peu, le réel nous joue quelques towrs. Les riles s'imersent
peu & peu jusqu'au tableau final. L'animal s"esquive et nous échappe tondis que
le gardien demeure derriére les barreaux. Qui est I"homme 7 00 se cocche ["ani-
mal ? Avec Too, Marco Becherini et 5o troupe ont su boulverser nos représento-

tions du monde et nos perceptions les plus intimes...

Mais, au-dela méme des spectacles
proposés, le festival se veut territoire
de recherches & |"écoute des artistes et
des compagnies qu'il programme.
Excepté aujourdhui ol nous vous pro-
posons un panel des meilleurs ene de
I"édition précédente, vous n'avez
jamais vu ce qui va suivre, la plupart
des spectacles ont été conconcté pour
vous en fonction du lieu qui nous
accueille. lcf pas de scéne, pas de pont
de lumiére et autres équipements
spectaculaires. Les projecteurs sont
cachés dans les arbres.Tout est congu,
pensé, installé pour qu'entre I"artiste
et le public, 7l n'y ait point de fron-
titre mais juste ce qu'il faut de dis-
tance pour intégrer un univers et se
|'approprier peu a peu.

Le jour persiste en ce premier soir de jouisssances. Aurélie Greco,
Léa Canu-Ginoux, Laurence Maillot, Fleur Duverney-Prét, Alexandra
Cardona, Patrick Visseq, Maxime Dejoux Guidot soit Il Gruppe,
groupe de recherche chorégraphique investit 'espace du parc.
Histoires de corps qui se cherchent, se trouvent, se confrontent,
s'appuient 'un sur I"autre en quéte d'équilibre. Peu a peu, les duos
s'enchainent...

Autre lieu autre histoire, le geste devient alors plus violent comme
si les murs couverts de graffitis qui entourent les danseurs nous
ramenaient toujours plus prés de la brutalité du monde et des hom-
mes. Pourtant entre la main qui s*accroche a la paroi et quelques
tentatives d'escalade pour fuir je ne sais quel démon, la douceur
s’intercale quelquefois et parvient a trouver sa place. Le calme
revient. .. puis disparait.

Histoires de corps sans doute, histoires d'ame avant tout o, a tra-
vers les émotions qu'il explore, Marco Becherini se saisit au fil de sa
Déambulation des contradictions qui nous habitent. Faisons lui
confiance, sur ce chemin-la, il parvient sans doute a nous rencontrer
nous aussi.



FESTIVAL CARESSEZ LE POTAGER du 25 au 28 juillet 2006 a Marseile

dalita

Hier, le premier jour du festival nous a donné sa
kyrielle de petits et grands bonheurs. Des ateliers de
Béatrice Bohomme au contes d’Afrique, en passant par
les « Jardin de la sagesse méditerranéenne » qui nous
cite Epicure, les dessins animés de la Pépiniére d’images
et la danse, tout « roule », comme on dit. Au passage, -
un coup de chapeau pour la technique, on en parlera une
‘autre fois. e

Mais ce matin, j’ai une pensée toute particuliére pour
Bérangére Michel et Gislin Carosio qui ont interprété le
superbe « Adam et Eve » de Marco Béchérini. Lorsque le
corps et le geste empoignent la matiére et les élements
et en font leurs complices, lorsque ’écorce de 'arbre ne
blesse plus, que la terre et I’herbe mouillées deviennent
tour a tour parure, lit d’amour ou matrice et que méme
’attraction terrestre semble suspendue, alors, la danse
montre U'essentiel : le corps est somptueux et son lan-
‘gage éblouissant. Champagne !

Vite, que ce soir 19 juillet vienne, pour découvrir
'« Salida » d’Ex Nihilo visitant notre parc.

Jean-Louis Fﬁ%?{m
:__"a i

Ce soir, dés 21 heures, retrouvez les meilleurs moments de danse de [’an dernier. Avec Adam et
Eve, Campo revisite les classiques de notre inconscient collectif ou comment tout a commencé...
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El Festival de Danza apuesta
por las vanguardias europeas

Los Encuentros
Internacionales

de Coreografia retinen
hasta el sabado

en Malaga a artistas
como Marco Becherini
y Sara Gebran
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LA MARSEILLAISE VAUCLUSE / 25 JANVIER 2004
Vi an théitre de la danse - Chez Golovine

Histoires d’étre(s) suspendu(s) :une si violente tendresse

Entro le ballet acadé-
mique A théme soumis
A I"action ot un certain
intellectualisme deo
I'abstraction contem-
poraine, la compagnie
Campo de Marseille
Joue la difficulté.

ARCO Hecherini
(qui excelle en cho-
régraphic comme en

interprétation) réveille la
mémoire des anciens mythes
et chaque vaniation, sur fond
de voix et de bruits, s'appuie
sur une gestuelle qui, tou-
jours, implique le corps-en-
tité dans un mouvement per-
ptuel,

« L "homme perché » trans-
pose I"androgyne platonicien,
que les dicux ou le destin sé-
partrent. Etrange gémellité
qui s"échappe du manteau
matncicl vers la liberté d'étre,
que sanctionne le non-retour
le non-retour vers I impossi-
bilité fusionnelle. Une vana-
tion qui ¢léve le contact cor-
porel au nituel,

a Thésée etmoi » illustre ln
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RECONOCIMIENTO
El certamen dedica un
especitculo espedial
a Thomé Araujo, quien
fando en 1984 Mdlaga
Darza Teatro
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LA PROVENCE 24 JAWVIER 2004
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Iegende du double « qui me
ressemblait comme un fré-
re ». Un limpide travail en
miroir, des contacts violents

mobile et mouvement, temps
double ol I"étre se rassure de

amour-haine avee 'invisible  se

Minotaure ¢t, & contrano, c¢
qui devrait et pourrait &tre,
unc tendresse Instinctive qui
ignore I'interdit mais que
masque le vitement social,
« Temps de pause » insenit
ses séquences ludiques dans
un temps suspendu entre im-

I"incertain transit par le retour
A I'enfance cruelle et joucu-
Uﬁo équipe en
parfaite osmose
Danscurs : Karine

Flavigny, Ghislain Carosio,
Kinga Samborska, Marco
Becherini ; techniciens : Paco
d'Aloisio ; mise en scéne

Marco Leone ; composition
musicale : Pém Bouvier ; vi-
déo : Arianne Frangois, Enic
Massua ; lumidres : Laurence
Froget ; et Ennique Molina,

COSIUMCS.
AH

= Tempa de pause =, création
en résidence Golovine, orls-
tullise Pesprit povateur de Ia
Compagnie Campo, donl on
peut benucoup attendre,

| YU AU THEATRE DE LA DANSE GOLOVINE '

Le touchié-coulé de Marco Becherini
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LAPROVENCE MARS 2003

L’insolite promenade
de la compagnie Gampo

Cette troupe de danseurs est sur scéne avec “Histoire d’étre suspendu”, une
ceuvre étonnante autour de la rencontre et de I'espace. A ne pas manquer

pliquée dans I'enseignement de
1z danse en région avec de nom-
breuses actions of atzliers dans
les communes de Jougques, Pey-
rolles et Gardanne.

A lravers cetic dp;iél\.a‘e. c'est &
une exploration rencootre
entre les deux sexes, de la ren-

La seconde variation explore la
rencontré une dimension
violente : Ia domination.

Deox hommes voo! 2 rencon-
trer pOUr §'aimer. s¢ dominer,
s mesurer. se sédoire, $'amy-

'm&mm‘mwmmuu

salle Mistral samedi.

ser, se perdre dans un bbyrin-
the. Cen2 variation et inspirée
de la pidce de I"auteur contem-
porain Manoe] Antonio Pereira
Thésde, variztion. Manuel An-

La Provenae 7 Awril 2003
“Histoire d’étre(s) suspendu(s)”

Dans le cadre de Ia
programmation “Danse
au fil d'Avril”, Ia C=
Campo a présenté

4 La Cacharde, en
parienariat avee Ia O*
Zinzaline, “Histoire
d'éfre(s) suspendu(s)”.
Une eeuvre élonnante et
originale d'une grande
purelé artistique.

c & spectachs avalt 463 &té remar.

qué, ea parthe du mots dane Jes
mhmmkmm’ s do

denx daos et I quamor Liés par le
théme de ks rencontre.

*Lronme perchd’. L prenice v
mosa met o0 seine dins mme
srmbiose parfaite et une frice cowni-
présente demx danseurs desreptica
Marco Becherinl et Adriany Slosi
« Ume femme et som frulewil wxe
Semme el R aliente, wne frmme of
som réve, wn bomme o som porte-
mantsax, w% homme ef s ex-

[

“T‘:éwrelm avec Marco Beche-
rinj et Ghislain Carosie. La seconde
variacioa explore 13 rencontre thns
e dimension viclente : ks doming-
tion. Dexx hommes weat se reccon-
tres pocr Saimer, so dominer, de se
mesarer. se séduire, samEser...
Ceme vasiation ess Inspirde de Ia
piéce de Tagteny contemporain Mz-
neal Amtomo Pereira “Thésée, varia-
tioas”, Le chorégraphe 2 poassé sa
recherche créasive assezr lain
paisqul uilise i lapport de la
vidéo = scéne Le dermjer wolet
“Texps de panes”™ sogs forme de
quatver (avec Karine Flavigm), de

2 Tipeyque, n'a pas &cé présenté i -

La Cacharde. [l posait des questions
de fond : qu'estce qoe e réel P les
hommes et les fempes peuventils
vérzablenent se rencontrer .
L'exvel dume
Apribs cing armées de eollaboraticn
rvec la C* Transt, Mareo Becherini
¢réé sa propre compadnie en sep-
tembre 200. En l'espace de
qrelques mois, Campo & produira
sur plusiears scéaes dont Je thédtre
de Vicenze, on Italie et be fostival O
dAvigron, en julles 2001, Elle sera
ruu.rquée a Toccation de rois
ecnorars charégraphicues donr ee-
I da fesshval de Sens e fuin 2001
(1% prix zvec LHom=e perch). I
fam dire =nssi que Mareo Becherini
1 = seawcrer dantistes e de
dansenses de qualité & d'une égoipe
technigue tris prefessicnnele. Dest
lyj-rrére issn da ceptre de forma-

Proto X or.
100 Pereira est un auteur 000~
ta:ﬁ;oﬂm.’ le chorégraphe a tra-
vaillé avec ses mots poar leur
donner scs gesies. s métre en

mogvements. [a Compagnie

Cmdechmnrksts;.\a-

Marca Becherini et Ghislain Carusio daes “Thésée el moi®.

ton Rosella Hightomrer (Cannes). 11
est par allleors dansenr des Téatro
Noeso Di Tarino, Opus Bales de
Florence, da Zarich Tam Theates &
<3 balles de lopéra de MarseTe...
La C* Campo dans le cadre de la
programmation “Danse 23 il daeril”
¢ produirs oo ¢ mois en Drime-
Ardécke grant de pourschme &
ronte vers dagires régions et
dantres pays. “Histoire d'de(s)
sespenda(s)” sera présenté az festi-

val Off d'Avignon du 7 a3 %6
2013

Si l= public d¢ La Cacha
vsiblerent apprécié le mle:
canseers ot ka qualiné des ebo
phies. il n'est resté msersibl
rres maks prfdlens sccessoint
céz =i ha scdne, comme le
rwanteaz Fonique fazzesd ;
azssi & la volx off e ba baod
zinsi o2 Petilisasion fodicies
vt
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Ounverture Dans:

Nous sommes deux...
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"Spedator " Mai 1999

Each action has its equal znd opposite,
of course. Astistic movements are often
kick-started by reaction against the grevail-
ing trend, and the strangichold of mod-
ernism has itself generated a cumber of
rival schouls. Sume wise composers are
now syathesising. invigorating melody and
barmonic purpose by applying the sonic
noveltics lcarned from the scrialists. marry-
ing the best from all schools to suggest a2
way forward from decades of stylistic
schism. [t’s 2 good time to be an optimist.

Sometimes reuction may be eresting ity
own blind alleys, with some composers
seeming 1o swing from puinticss ¢omploxity
to pointless simplicity. But it's not for any.
onc to say which composcr is on ‘the ‘right’
path and who is barking up the wrong wild
gum tree, The popularity of “mystics’ such
as John Tavener, Arvo Pist and Henrvk
Gorecki is a matter for them and the: peo-
ple who buy their CDs aad go to-their ¢on-
¢erts — nowhere is the subjectivisms on
which markets rest mors directly felt.

The matket for classicd]l music is evolv.
ing, T00. s rising incomds and technologi-
cal ‘advance widen the demand for
‘culture’; and a moderate sensitivity 10 ¢on-
sucer preference is beginning 10 be felt
even among the aris adminisiraters. There
is much huffing and puffing in professional
circles that the miilions who queue up fo:
_the Three Tenors are not muking the juup
to black-tie and {ull eveanings of Toscu —
“bat it is far 100 early {0 take vomtort v the
assersion that high art is for the educuted
palate aloae.

The case against the state aliocation of
arts funding is not an argument against
subsidy itself. It moy be that seriqus music
will never achicve outright commérciai suz-
cess, that it will oot susiaia itsell, in open
markets and will therefors always require
the tenign intervention of wealthy spon-
sors, But they must spend their cwn money
(or bs answerable to theis shareholders) i
the thousand flowers are all to ges a shot of
the watcring-can. And we may vet discover
thet 2 iow-tax, minimal-siate ¢conomy -
where the arts obrincd ost of their
income from punters persuaded w0 purt
freely with their own pennies =- might at
last find classical music making the jump
{rom specialist indulgence to genuine poz-
elarity.
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Dance

Deborab Colker’s Rotg
(Peacock Theatre)

Dance Meeting 99
Livorno, Italy

Circus
gimmicks
Giannandrea Poesio

I: was rather intriguing a=d somewhat
worrying 10 find that Deborah Colker's
Rota had s0 much i common with Meryl
Tankard's Furioso, particulurly in térms of
visuzl ¢ffeets. Such a similarity berween the
work uf a Brazilian company and that of an
Ausiraiian one can only be reguriled as
symptomatic of ke gencrai lack of.inven-
tiveiess thax affects contemporary-‘dance
and prompts an cndiess repetition of epopry
spectacular formulac. .
Tankard's work, reviewed Tas:. week,
relies greatly on a drearv exploitation of
ihe = alas — {inize possibilitics offered by
Jancers attached 10 wires. Rota focuses on
movement ideas prompted by a2 miwllic
wheel, within which the dancers cavort Se-
nciically befere eading up Jike hanging
dead hamsters. As onc of my colleagues.
lsmene Brown of the Daily Telegraph.
pointed out 0 me, it is the gimmick that
dogs the trick nowadays, og the dance.
Despite the claims of the advertising
poster (according to which Rewm should
have prescoted 2 complerely new approach
to dance), the revoiving wheel is nothing
but 8 clever theatrical expedient intcaded
10 divert the viewer's attention from both

_the conceptuai emptiness and the choreo-

gravhic weakness of the work. As soon as
this debatzble gimmick makes an appear-
ance On stage. littie ccmains of the promis-
ing. weli-structured and fast-paced ideas
secnt in the frst part, and the movement
vecabulary becomes a duil hotchpotch of
ceptemporafy dance class exercises that

‘You idiot! That way hix mobile phone!’

hardiy complement or contrast the acrobat.
ic activities of the performers. Pure cireus is
what contemporary audiences scem to go
for, at lewst judging by the ovation thai
greeted the concluding: Viennese Prace:
postcard-like image, accompanied by ap
unbearably predictable Stauvss tune.

The Loadon Turning World dance festi-
val. 2t which both Furioso and Rotc have
been presented, is not the sule culturyi
context 10 provide an insight into the zon-
tradictory and- precarious statc of sontem-
porary dause. Even on a2 much smaller
scale, the thoroughly czjovable muni fes:s-
val of Europcan contemporary <ance |
attended in Livorno last weekend. us part
of the Daoec Mecting ‘99, emphasised
some of the distinetive ups and downs of
this art form.

On the opening night. the doubie biil
preseated by the Swiss Compagnie Linge
demonstated clearly that, although Euro-
pean dance has little 10 cnvy about the
America one in terme of :zchnical talent
and physical drive, the art of making dance
performances. remaints anchored 0 soha-
tions that bave long had their time. Apart
from 2 umiquely beautiful cocnual duct. e
one-hour lone, plotless Tregek is far w0
closely linked 10 the experimentation ideas
that governed ihe controversial Bse are-
ations of the early Seventics, while the the-
atrical imagery of the following Concerto
was far too re:niniscent of Joos's Tke Creen
Tubie. Similarly. I could act help hawog
some rescrvations zbout the ropetitive
Tanztheater <olunons adopied by ne
Brazilian-bomn.” German-based choreogra-
pher Mara Borba in her Tae Queen of
Roas: Chicken. 2 multimediz send-up of the
Braziiian soap-opera cuiture. -

What [ really enjoved, though, were rhe
wo pleces prescaied by French Compagrue
Transit, choreographed by the Itelian-burn
Marco Becherini and directed by Michas)
Cros. Extrapolated from Piéces d'fniericur.
a work that ecxplores diverse si.utions
within the various tooms of & house. Lu
salle de bain apé La Dame de chien stand
out for a rarely scen combination of dra-
maziic tension and choreoyraphic ¢:eseendn
that twanscend the well-known boundaries
of the thestre-dance. In :he former. the
meeting of a man with wha? seems to by his
double hidden in the bathtub dev¢lops (oo
a mesmerisingly ambiguous, vet powerful
ohysical gumic of choreowraphic contiasis
that cads when the deuble takes the place
of the protagunist snd moves straight into
the other piece. ‘There he becomes the ser-
vanvpet/gigolo of a whimsical faded-diva-
likc woman, portraved by the Halion artist
Antonietta Daviso. with whom le cngages
in an uncasy, yer wmmioxicating dupce of
power and submission. Abandoned bv her
slave/companion, the woman sinks eventu-
2lly into a dramatically powerfui delinum
of old songs and ghostly memories. 1 on'y
wish I could s¢e more of works like this, at
least because they restore my batterec faith
in dan¢e as g performing art.
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In scena la Compagnia & Marsigla. Folk napoletano a Casale tﬁ Scodosia

Balletto moderno ad Este

IL. GRANDE balktto internazionale
di soena a «Villeggandos. Debutla
stasera alle 21,15 al Chiostro di San
Francesco ad Este oPas d'Ange, spet-
tacolo di balletto moderno della Com-
pagnia & danza contemporanca
«Transite di Marsighs. Dopo 'aperty-
ra allidata al Mozarteum, presenta
dunque il su0 secondo appuntamento
1 rassegna estiva di spettacol musicas
h ¢ teatrah nelle pid belle wille del Pa-
dovano, curala dall'Assessorato alla
Cultura' dells Prowincia di Padova in
collaborazione con 39 Comuni, ¢ con
il Mattino di Padova. Scmpre slasera,

La baflerina e coreografa
Antorsetta Daviso

di Sletano Carta

VADA. La danzs sara prgia-
goaista a Vada in questo fine
Ospii del teatro

YOrdigno la compagnia di
Marsiglia «Transit», che pre-

semerﬂ stasera alie 2130edo-

uvm andos pr a Villa Cor«

Casale dl Patnzo
Tnmpcm & New Folk Band, un ap-
puntamento tra folk ¢ canzooe d'auto-
re. Ex componente della Nuova Com-

di Canto popolare, Tram
!ﬂ s::)adq,h coli pid lm};m‘ﬁll

della unmmcd-:l!o spcuaco napo-
ktani. A Villa Bettandnl di Vigonza va
in scena lo spettacolo di teatro e musi-
¢4 jazz «Un afletto ¢ la vitax, con I'ats
tore Loris Contanai ¢ i musicisti May-

nzio Camardi al sax e Alfonso Sanll-
mone Lastiere: lo mtlm&ww e
toroo ai teau del viaggio ¢ dell'amore. B Chicstro di San Francesco, a Este

Eventi di danza a Vada
con la compagnia Transit

Ia scuola Virtorio Gassman di  Marco Becherini € originario
Firenze e coreografa; nfine 'di Rosk Marittimo. Lo
Sand.rmeOrmwS)hn‘Sl} . nelle due serate,

ramda!izhel&us.l’..emw tre la seconda comprends pas-
che sono realpzate da Fene-  si di danza ben collandan al-
ch, Sakamoio e Barbleri. Le I'estero. Il prezzo del biglietto
luci sono di Arnelle Moofort. € siato fissato in 15mila lire
1a compagnia Transit, che (lmﬂalrﬂuhﬂ.PerultEﬂ}
nei gioimi scored ha incontra- mramammslmteﬂo

danza. ha scelio Vada penché (mas-m:m
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Ouverture Danse : la preuve par 5

LE FESTIVAL OUVERTURE DANSE, DONT LA QUATRIEME EDITION VIENT DE REFERMER SES PORTES, A
COMBLE TOUTES LES ATTENTES : UNE PROGRAMMATION GENEREUSE ET PERTINENTE, TRUFFEE
D'HEUREUSES SURPRISES. SALLE COMBLE DE SURCROIT A CHACUNE DES CINQ SOIREES. PROUVANT
S'IL LE FALLAIT ENCORE, QUE LA DANSE A MARSEILLE A BIEN RENCONTRE SON PUBLIC.

D'un festival annongant sans détour vouloir
donner exclusivement place & La création
régionale (qui se rompt souvent le bec pour
trouver scéne 3 son piegd). on pournit craindre
une ligne artistique fragilisée demblée par
labsence de reconnaissance des compagnies
programmées ou par 13 jeunesse de propositions
tout juste émergentes. Le coup de force dAndré
Schwoob et de sl'équipe Minoteries 3 été cette
| année de maintenir le cap fixé tout en

prestations l'impatience de déjh les revoir,
Fortes d'une véritable &criture chorégraphique
{qui avait d'ailleurs pour point commun de
sonder, en trio, les lois du corps animal), leurs
créations rivalisaient d’avdace virtuose, dont La
trés haute et souple technicité 3 aucun moment
n'est venu éclipser La teneur du propos.,
contournanl avec une acuité toujours
renouvelée les régles embarrassantes du trio...
Lexemple de deux grands moments qui

| honorant lgur promesse @ une plog
| un tant soit peu resserde pour assurer qualité
| et cohésion 3 l'ensemble, tout en préservant
I'aventure de la découverte, Les soirdes se sont
donc égrénées dans le chaleureux thédtre de la
Joliette, au fil de propositions regroupées selon

une proximité de forme, de discours ou
d'inspiration, parfois ténue mais jamais
redondante, alternant créations inédites,
talents confirmés et ébauches en devenir,
jusqu'd s'offrir en déambulation dans l'espace
entier de la Minotene. (omme avec la
sympathique compagnie Tramitl qui du bar & la
petite salle de répétition a enchaingé ses
courtes «Piéces dintéricurs, chatoyants
poémes chorégraphigues dédiés aux objets du
cuotidien (ce furent, b, vne baignoire et un
lit). Quant Jux deux révélatiors, le collectif
Skalen et la compagnie Alois, elles hurent de
telle envergure quielle ont déjd fait oublier
deux wrais covacs (qu'on n"aura pas La cruauté
d'évoquer) de cette semaine adansées, Skalen,
implanté 3 Marseille, et Alois, originaire du Var
mais exilée & Paris (o0 les débouchés se font
\mains rares) ont laissé derridre leurs admirables

(vidéo, thédtre el musique).

Quand l'éclectisme rime avec entousiasme, @

D.H.

Lo Compogme Skolen, Fune des révélotions du fﬂnmJ

UN JOUR A MARSEILLE / 27 MAI 1999

E mini-théltre de la

Friche Belle-do-Mal ac-

cuelllait hier soir ln ré-
pétition publiquo dos nou-
volles créations deo lo
Comép jo Transit. Un Hou
mis & dlaposition par amitié
pour ceite compugnie qui,
dopuis de nombrouses on-
néeq, et partenaire de la MJIC

Corderio, SDF depuls lo dé- -

butde )'année ot toyjours i la
rechorche din nouvenu local
ot de portenariate autroes quo
la municipalité do Maraeille,

Loy chorégraphon Elisabsth
Bouix ot Marce Becherlni
présentaient Dibbouck, petil
emwcguifde J. B, Singor mis
on scéne pour Tranait par
Michae} Cros, maisauesi une
Pidoo d'intériour intitulée La
salle de hains,

La compagnio marseillaise

Hier @ la Belle de Mai

Des danseur en Transit A 1a Friche '

La compagnie de danse Transit, partenaire de la MJC Corderie, présentait
hier soir 1on nowveau spectacle 2 la Friche, avant une tournée en Europe.

Di Domenico)

participora prochuincmont
oux . festivals de Sens ot do
Douarnerioz, uinsl qu'd oslul
de._Padous, on ltolic, ob

Trunsit capdre mottre on pla-
¢e un jumelage (Llvoumne-
Florenca-Padous) {*an-
ndo prochaine, Une acdno

n'ont pas remis en cause le choix
dautres univers plus fragiles mais encore 3
creuser. Comme celui des jeunes artistes de Lo
compagnie Juste derridre Pierre, encore trop
boulimiques devant la multitude de pistes que
la danse se donne 3 coeur joie de défricher

“

mnraeillvise okt envisagdo
avant [a fin do I'annde,

0. B.



